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Resumo: O processo de cria¢do coletiva de cangdes como estratégia pedagdgica introdutoria a
vivéncia e ao aprendizado da composic¢ao musical constitui o objeto desse relato de experiéncia.
Isso se da a partir da reelaboracéo de estruturas formais, ritmicas, poéticas e melddicas presentes
nos sensos comuns midiaticos e contextualizadas nos repertorios sonoro-culturais de alunos do
Ensino Médio. A proposta busca articular e aproximar o fazer artistico do compositor popular
contemporaneo a um olhar formativo da musica na escola, que estimule a autonomia dos
estudantes na gestéo do processo de elaboracéo e reelaboragdo dos conhecimentos, bem como
a autoria na producdo dos proprios materiais desenvolvidos.
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Introducéo

A criacdo coletiva de cangfes integra uma pesquisa pessoal, iniciada a cerca de dez
anos, em diversos espacos formais e nao formais de educacdo. Ao longo desse periodo foram
observadas concepcdes de ensino e aprendizagem de musica com énfase na reproducédo de
saberes, ensaios de repertdrios conhecidos, parddias e até rearranjos, mas que nem sempre
refletiam um pensamento autoral dos alunos.

Optou-se entdo por uma estratégia introdutéria a composi¢do musical, por meio de
letras e melodias originais, elaborados a partir de referenciais sonoros dos alunos em sua escuta
cotidiana. A proposta estimulava os jovens a vivenciar com maior envolvimento contelidos
como “géneros musicais”, “‘conceitos de musica”, “pardmetros do som” e “forma musical”, que
integram o programa de Educacdo Musical de Ensino Médio da escola por meio de atividades
praticas e criativas.

Em “Arte como experiéncia”, John Dewey (2010) propde uma concepc¢do de arte
ligada as relagOes e experiéncias concretas e atrelada pragmaticamente a construcédo de sentidos
na vida cotidiana. Dessa forma, a experiéncia estética desvencilha-se de uma concepcédo
artistica calcada na ideia de um objeto sacralizado e desvinculado de um contato com a
realidade, mas estabelece-se na interacdo entre objetos de apreciacio estética e individuos. E
nessa interacao que de fato pode ou ndo ocorrer o que chamamos ‘obra de arte’, cujo sentido

parte de uma proposicdo do artista, mas se completa em sua recepcdo junto ao publico.

Acreditamos que esses conceitos coadunam com um pensamento contemporéaneo de educacéo,
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e com o qual compartilhamos, entendido aqui no sentido de que a busca por uma “experiéncia
singular” (DEWEY, 2010, p. 109) na educacéo passa, entre outros fatores, pela criacdo de um
ambiente em que os alunos ocupam um papel de protagonismo no processo de selecdo e
transformacéo de seus referenciais estéticos em didlogo com suas vivéncias cotidianas.

No tocante a introdugcdo da composi¢do musical na escola, Viviane Beineke (2007,
p.3) j& aponta para a crescente demanda por trabalhos tematizando a composigdo musical nos
ultimos anos, mas apesar disso, sinaliza que ainda sdo poucos 0s estudos que apresentam essa

contribuicdo em uma abordagem para a escola regular.

[...] a necessidade de que sejam investigadas as concepgdes, tanto do professor como do
aluno, que sustentam o trabalho criativo; a importancia da pesquisa ser realizada no
ambiente de sala de aula; a importancia de serem focalizados tanto as relagdes de interagdo
professor-aluno, como também as discussdes préprias ao conhecimento musical, da
natureza da composic¢ao musical; [...].

No que diz respeito a contextualizacdo, foram 8 grupos de Ensino Médio, com cerca
de 15 alunos por turma, em um projeto de 2 meses de duracdo a cada semestre letivo, totalizando
17 composicdes. E relevante ainda mencionar o curto espaco de tempo para sua realizaco
dentro da grade regular de horérios de Educagdo Musical no Ensino Médio da escola e as
caracteristicas bastante heterogéneas dos grupos no que se refere a niveis de vivéncia musical
anterior e estudo formal de musica. Maura Pena (2012), em “Musica(s) e seu ensino” discute o
conceito de musica no contemporaneo e suas repercussdes como ponto de partida para uma
pratica musical que atenda aos desafios que a educacdo musical enfrenta hoje na escola regular,
bem como apresenta a necessidade de concepcdes que dialoguem com a diversidade de
referenciais e saberes advindos do conhecimento dos proprios alunos. Essa base de pensamento
nos auxilia a refletir sobre um problema bastante comum observado por nés na préatica, que € o
fato de, em muitos casos, os alunos ndo validarem como musica aquilo que criam, por
considerarem qualitativamente inferior aos produtos estético-midiaticos com que travam
contato. Como desconstruir essa visao que possuem de si mesmos?

Paulo Freire (1996) em “Pedagogia da Autonomia” atenta para uma necessidade de
relacionar os saberes curriculares das diversas disciplinas a experiéncia social que os alunos
possuem como individuos, distinguindo implicagdes politicas e ideologicas desse pensamento
em contraposi¢do a uma concepcdo de educagdo que considera o seu papel como uma mera
transmissdo de conteudos. O pensamento de Paulo Freire desestabiliza as hierarquias

estabelecidas na sala de aula, oferecendo recursos para problematizarmos as relagcdes professor-
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aluno e as maneiras sobre as quais os conhecimentos sdo organizados e ‘apreendidos’ dentro da
praticaem sala de aula. Essas questfes também estdo presentes no projeto de criagdo de cangdes
em que parte-se de um conhecimento trazido pelo aluno e que € reelaborado por meio da

proposicdo de composicdo e na interacdo com os colegas e professor.
Objetivos
Objetivos Gerais

e Ampliar o campo critico a respeito da diversidade de géneros musicais e
maneiras diferentes de se fazer musica.

e Desenvolver reflexdes a respeito de sensos comuns musicais, preconceitos,
diferencas culturais e estéticas.

e Vivenciar a autoria na composicdo de uma canc¢do inédita, buscando a

autonomia no processo artistico de gestdo coletiva.
Objetivos Especificos

e Criar estruturas poéticas e ritmico-melddicas.

e Improvisar e compor com estruturas e concep¢des musicais diversas
considerando aspectos tais como: pardmetros do som, elementos ritmico-
melddicos e harmonicos, texturas, formas e géneros musicais.

e Experimentar e explorar o potencial sonoro e expressivo de instrumentos
musicais, da voz e de outras fontes sonoras.

e Praticar musica em conjunto com diferentes formagdes instrumentais e vocais.

e Perceber as estruturas formais nos materiais compostos.

e Vivenciar e identificar tragos caracteristicos dos géneros musicais
selecionados.

e Desenvolver uma postura receptiva diante da diversidade musical relativa aos

modos de trabalhar o material sonoro e ao préprio conceito de musica.

Metodologia
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Como metodologia de trabalho organizamos um cronograma de oito aulas. Os
encontros aconteceram nos dois tempos semanais nas aulas regulares de Educacdo Musical de
cada turma. A escolha do espaco utilizado foi a prépria sala de musica da escola, por possuir
alguns instrumentos musicais e boa condicdo acustica para a realizacdo das composicdes,
ensaios e gravagoes.

Na primeira aula foi realizado um 'debate’ como atividade diagnoéstica inicial em
formato de conversa, em que os alunos apontaram géneros musicais que faziam parte de seu
universo de gostos e preferéncias. Também foram citados livremente géneros que nao
apreciavam. Muitas vezes, em uma turma, 0S mesmos géneros eram citados por alguns alunos
como tipo de musica de que gostavam e por outros, como que ndo gostavam. 1sso gerou debates
para além do gosto musical, sobre masica e diversidade, considerando um entendimento do
contexto em que aquela manifestacdo musical foi gerada e a respeito de caracteristicas que
poderiam fazer sentido em um género musical e ndo fazer em outro, possibilitando um olhar
mais critico sobre a validade dos critérios comparativos.

Entremeando o debate inicial acontecia uma ‘roda’ como em um sarau em que, ao
violdo, eram tocadas cancdes sugeridas pelos alunos como representativas de seu universo
musical. Quando ndo cantadas ao vivo, as can¢des eram exemplificadas em audio de mp3 de
celulares ou outros meios possiveis. A aula era concluida propondo questdes sobre como teriam
sido compostas as cangbes que ouviamos no cotidiano ou sobre quantos ja haviam composto
uma musica e o que achavam do que haviam produzido em perspectiva as musicas que
consumiam.

Na segunda e terceira aula foi deflagrado o processo de composi¢gdo em si por meio da
seguinte provocacao: "E se nds também fizéssemos as nossas masicas?". Eram aproveitadas as
diversas habilidades e interesses dos alunos para que pudessem desempenhar papéis distintos:
se um possuia facilidade para propor texto, outro propunha acompanhamentos, e ainda outro
sugeria um tema ou desenvolvia um conceito, ideia melddica. Estimulava-se o aprendizado
através do intercambio de saberes coletivos e possibilidades multiplas de contribuicéo.

Para que os alunos pudessem criar maneiras de cantar um determinado trecho eram
discutidos e experimentados varios caminhos: iniciar pela letra, por uma melodia, escolher um
tema, escolher uma mensagem, género musical ou conceito, que se desejava propor
intencionalmente com a cancao. Quando havia dificuldade em criar alguma frase inicial, eram
listadas palavras que serviam como um banco de ideias para gerar mais assunto para o tema em

questao.
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O processo decisorio de seguir por um caminho era coletivo, todos tinham a
possibilidade de opinar. Se ndo gostavam de determinada solugdo podiam propor outras e eram
questionados a argumentar sobre suas opiniées. Aquilo que inicialmente poderia soar com
estranhamento era problematizado no sentido de buscar uma compreensao sobre 0s juizos de
valor, preconceitos ou tematicas abordadas. Em alguns casos os alunos escolhiam recomecar a
masica, esquecer o material inicial e buscar outros caminhos.

Na quarta e quinta aula, apds concluirem a forma da canc¢éo iniciou-se um debate e
tomada de decisdes sobre escolha da instrumentacédo, execucao e interpretacdo desse material,
baseados nos recursos disponiveis, tanto do ponto de vista material quanto humano. As
defini¢bes aconteciam considerando a afinidade e facilidade com um determinado instrumento,
ou o papel que mais os motivava a desempenhar considerando as dificuldades, o resultado
sonoro, a mensagem da cancdo, etc. Os alunos alternavam entre canto e instrumentos até
encontrarem um papel com o qual se sentissem mais interessados. Alguns que conheciam mais
harmonia ou tinham habilidades técnicas em instrumentos harménicos colaboravam com
acordes. Outros alunos em instrumentos solistas criavam suas frases, ou pesquisavam
instrumentos de percussdo e ensaiavam a voz. Além disso eram experimentadas tonalidades
diferentes da original em que a musica havia sido criada, de modo a beneficiar a maior parte do
grupo que iria cantar. Nessa etapa as diferencas e intercambios de papéis possibilitavam
maltiplos tipos de contribui¢cdes no processo, considerando tanto a dimensdo de participacéo
individual quanto do resultado coletivo que era buscado.

Concluida a etapa de arranjos e definicGes dos papéis na interpretacdo da mausica,
seguiam-se na sexta e sétima aula ensaios para o registro final do audio gravado, que seria
realizado na oitava aula. Mesmo sendo um registro ‘final’ tratava-se de uma pré-producdo, em
que uma musica original foi criada, realizado um esbogo do arranjo e o registro da ideia
completa. Esse material poderia ainda ser retrabalhado de inimeras formas e em possibilidades

diversas de acabamento.

Resultados/Conclusao
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Como resultados do projeto foram produzidas 16 cangfes com letras e melodias
originais e realizados registros em audio de uma pré-producédo de todas as masicas no tempo
das aulas regulares. Os alunos também puderam conhecer processos de gravacao multipista,
bem como alguns softwares usados na producdo musical. As composic¢Ges foram reunidas em
um songbook virtual intitulado “livro das cang¢des”, com todas as musicas cifradas e
disponibilizadas junto com as gravagfes em um site do projeto.

Acreditamos que a proposta ampliou o repertorio artistico e cultural dos alunos no
sentido do intercambio de saberes, aprendizados e da autoria coletiva. Em “Aprender ¢ Ensinar
Misica no Cotidiano”, em livro organizado por Jussamara Souza (2009, p.7) sdo levantados
questionamentos a respeito de como a aprendizagem e 0 ensino musical podem ser
compreendidos a partir da perspectiva de teorias do cotidiano, abordando temas relacionados a
pesquisa aqui proposta como “[...] novas formas de aprender e ensinar musica com énfase na
sociabilidade pedagdgico-musical, na socializacdo musical e novas tecnologias na educacao
musical”. O estudo também apresenta estudos que evidenciam processos de aprendizado
autbnomos em que os alunos desenvolvem e formulam suas quest6es interagindo uns com 0s
outros, mesmo sem a presenca de um professor, reelaborando interesses e inten¢Bes préprias
com a musica. Apesar das diferentes concepcles, asideias reunidas nesse trabalho se
aproximam das dindmicas aqui pretendidas: uma pratica orientada, com critérios, postura
critica, buscando estruturagdo e planejamento compartilhado. Compreende-se, nessa
perspectiva, o professor como mediador, provocador e ndo mais como condutor da agdo e

sequéncia dos acontecimentos, mas alguém que se coloca a servico destes.
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